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Resumen

A la hora de trasladar nuestra vida a una cultura diferente nuestra personalidad esta expuesta
inevitablemente a otras influencias. Sin embargo, comprender y aceptar otros valores puede
ser til mientras que mantengamos viva la memoria de los origenes y del lugar de donde
procedemos. Eso es lo que nos ensefia Constantin Brancusi a lo largo de su vida, uno de los
méas importantes escultores rumanos, que dejé atrds su pequefio pueblo de Rumania para
llegar a la capital de las artes, Paris. La confluencia del folklore ancestral rumano y la
influencia del entorno parisiense resultaron en un estilo que revolucion6 el concepto

tradicional de la escultura y que abrié camino a lo que llamamos hoy la escultura moderna.
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Introduccion

Hace mucho tiempo que el mundo se esta convirtiendo en un espacio que le ofrece a
la gente una creciente libertad de viajar o incluso de trasladar su vida a un lugar diferente del
lugar donde habia nacido. Las fronteras casi inexistentes dentro de la Union Europea hacen
que esta libertad se acentle alin més, destacandose, de este modo, un nimero significante de
personas que deciden por pura voluntad o, a veces, por obligacion, dejar su pais atras y
buscar otra casa con la esperanza de poder aumentar la calidad de su vida o desarrollarse
como persona— las razones pueden ser varias. Sin embargo, la decisién de migrar a otro pais
es muy compleja y las consecuencias que ello conlleva pueden ser diferentes, ya que
dependeran mayormente de la personalidad de cada uno. Lo que nosotros pretendemos
conseguir a través de nuestro trabajo es analizar un ejemplo de migracion que se produjo al
principio del siglo XX y cuyo protagonista fue una personalidad muy importante de la
historia del arte de Rumania: Constantin Brancusi.

Justo este afio se acaban de cumplir 60 afios de la muerte de Costantin Brancusi, el
escultor rumano mas importante que revoluciono la escultura académica, abriendo el camino
para lo que llamamos ahora la escultura moderna. Su historia, muy peculiar desde muchos
puntos de vista, no ha dejado de despertar el interés de varios criticos e historiadores de arte
por reconsiderar la herencia estética y espiritual del escultor. Por lo tanto, a lo largo del
tiempo se ha tejido un verdadero mito en torno al escultor y sus obras, un mito cuyas raices se
remontan a un pequefio pueblo de Rumania y que se extendid hasta Paris, Nueva York,
Philadelphia y en todos los lugares donde haya llegado la fama de sus obras. Hoy dia, la
memoria de Brancusi perpetda en la memoria de muchos, incluyendo la gente de su pueblo o
sus amigos de infancia que lo siguen recordando como el nifio ingenioso, un prodigio juvenil
que siempre causaba estupefaccion y también en la memoria del pablico mundial que todavia
se acuerda de Brancusi como del gran creador humilde que vivio en pleno corazén de Paris.
Para el analisis que haremos méas adelante de la vida del escultor nos ha servido como punto
de partida la obra de Petre Comarnescu, intitulada Brdncusi, que ademas de ser una biografia
que recoge detalladamente las diferentes etapas de la vida de nuestro protagonista, también
destaca y reflexiona sobre la confluencia de culturas que jugaba un papel tan importante en la

creacion brancusiana.



Los origenes y su papel desempefiado en la obra de Brancusi

Las puertas por las que accede uno a la vida siempre son importantes para el
desarrollo futuro de la personalidad. Las puertas, ademas de simbolizar el acceso a las
diferentes etapas de la vida, en el caso de Brancusi también eran simbolos del amor y del
anhelo por las tierras natales, hecho que ilustra la puerta fabricada afios mas tarde por
Bréancusi en la entrada de su taller en Paris’. Brancusi aparece en varias fotografias sentado al
lado de esta puerta, que con mucha seguridad le gustaba al escultor, ya que le recordaba las
puertas de las casas tradicionales de su pueblo. De hecho, él traté de recrear en su taller no
solo la puerta sino todo el mundo de la nifiez que conservaba en su memoria. Justo por eso
pensamos que es tan importante conocer la historia y las circunstancias de su infancia porque
es de esa época de donde proceden las mas importantes fuentes de inspiracion para sus
creaciones posteriores.

Constantin Brancusi nacio en Hobita en 1876, un pueblo del suroeste de Rumania. Es
ahi donde él vivio casi toda su infancia y de donde procedieron las influencias que lo iban a
ayudar a definirse mas tarde como artista. Por lo tanto, a continuacién haremos un breve
andlisis de este mundo que le sirvié a Brancusi de inspiracion.

Primero, nos gustaria formar una imagen sobre el tipo de vida que llevan los nifios
que nacen en un ambiente rural como Hobita. Como bien sabemos, la vida en el campo se
diferencia en muchos aspectos de la vida en un ambiente urbano pero si tuviéramos que
destacar la mayor diferencia, diriamos que la vida en el campo le moldea mucho el caracter y
la voluntad de uno. La vida de los nifios criados en el campo tiene en general unas
peculiaridades de las que la vida de los nifios urbanos carece y viceversa. Por un lado, los
nifos del campo siempre tienen menos tiempo para disfrutar de los cuentos y del juego
porque se ven obligados a combinar de alguna forma el juego con el trabajo a una edad muy
temprana. Sin embargo, esto no significa que carezcan de sensibilidad, ni mucho menos, sino
que estos nifios tienden mas hacia la creacion, hacia la fabricacion de las cosas, mientras que
los cuentos que se hayan perdido se los inventan solos y los incluyen en sus pequefias

creaciones que fabrican en su tiempo libre.

! Comirnescu, Petre. “Brancusi”. Bucuresti: Editura Meridiane, 1972. pp 19
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“En el sentido econémico, el nifio campesino es mucho mas productivo que el urbano puesto
que en su caso el juego se combina con una ’actividad econdmica’ mas organizada y
constante. Con sus actividades précticas, el horizonte espiritual del nifio campesino se amplia
y a menudo le trae un profundo conocimiento de la naturaleza y vinculos més estrechos con la

vida de la comunidad.”?

El estudioso Comarnescu relata que Brancusi, en particular, tenia una sensibilidad
extraordinaria y una mente agil. El les tenia mucho carifio a las ovejas y a los animales en
general, le gustaba contemplar a los pajaros mientras acompafiaba a sus padres al campo y les
otorgaba poderes sobrenaturales, tal como habia escuchado en los cuentos de hadas que le
contaban los mayores en el pueblo. Tal como otros nifios, solia conducir a los rebafios de
ovejas a los pastos y mientras las vigilaba fabricaba sus pequefias figuras y juguetes de
madera o de barro cuyas formas y significados iban cambiando a medida que Brancusi
encontraba nuevas formas de interpretar la naturaleza y a medida que iba descubriendo el arte
de la talla de madera. Porque es cierto, Hobita y los pueblos cercanos contaban con su propia
tradicion de trabajar la madera, una tradicion que la gente venia conservando y heredando de
sus antepasados desde hace mucho tiempo. De esta manera, ya en las primeras etapas se
pueden observar elementos en la obra de Brancusi cuyos origenes se remontan a la escultura
tipica de la zona pero también al folklore rumano que, a su vez, era muy rico en cuentos,
baladas y mitos en los que lo real se tefila con lo imaginario y donde los protagonistas, la
naturaleza y los animales, adquirian cualidades propias de seres humanos. Sin embargo, por
haber descubierto ese mundo fantastico junto con el folklore ancestral del pueblo y haber
pasado tantas horas en la naturaleza, él fue capaz de vivir mas intensamente la riqueza de la
naturaleza y su imaginacion empez6 a dar a luz a creaciones espectaculares. "Cuando ya no

seamos nifios, estaremos muertos"*

fue la frase célebre de Brancusi y podriamos decir que, de
hecho, en él nunca se habia muerto el espiritu del nifio porque incluso en los afios de su vejez
se pudo maravillar ante los pequefios prodigios de la vida. En su alma se habia mantenido esa
nostalgia de los tiempos pasados que lo ayudaba a revivir los momentos y €l luch6 de manera

consciente para conservar estos recuerdos. Después de terminar las obras que luego pasaron a

2 ,, Copilul taran este mult mai productiv, in sens economic, decat cel ordsean si chiar joaca celui dintai se
Tmbina cu o ‘activitate economica‘’ mai organizata si mai sustinutd. Odata cu indeletnicirile sale practice, insusi
orizontul spiritual i se largeste simtitor, aducandu-l adesea o bogata cunoastere a naturii si legdturi mai directe
cu viata comunitétii.” ibid. pp 47. (Propia traduccién del rumano).
* Ibid. pp 47.
4,,Cénd nu mai suntem copii, am murit de mult”. ibid. pp 59.
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ser el patrimonio mas importante de la creacion brancusiana en Rumania, Brancusi afirmé en
una entrevista en Bucarest: “Creo que lo que nos hace vivir de verdad es el sentimiento de
nuestra permanente infancia en la vida...””

Como sefialamos antes, este capitulo dedicado a ilustrar el mundo en el que crecio
Brancusi es la clave para entender el futuro desarrollo de su vida. Ademas, es muy dificil
entender la complejidad de las obras que alcanzo a crear cuando encontr6 su propia identidad
en el arte sin contar con un conocimiento general sobre las fuentes de inspiracion que

adquirio en su infancia.

De Hobita a Paris

Para Brancusi el mundo no se acababa en Hobita. Terminé los cuatro afios de la
escuela primaria en Pestisani y Bradiceni, luego continud trabajando en varios negocios como
siriviente, fregador de platos y pintor hasta que a los 17 afios se presentd ante su pueblo con
una creacion que, segin Comarnescu, fue la que cambi6 el curso de su vida. Se trataba de un
violin, confeccionado enteramente por él, cuyos admiradores luego lo convencieron que se
inscribiese en la Escuela de Artes y Oficios de Craiova que guedaba a mas o menos 200
kilometros al sur de Hobita. En Craiova estudié entre 1894 y 1898 pero también se vio
obligado a trabajar en varios negocios para poder sufragar sus estudios, a veces aguantando
hasta 18 horas diarias de trabajo. Pero, como confiesa Brancusi mismo, esta experiencia, por
lo duro y lo cruel que le fue a veces, le ayudo a forjar su caracter. Ademas de los estudios y
de las figurillas de barro y de madera que no dejaba de confeccionar en su tiempo libre, el
autor de su biografia tiende a pensar que el interés de Brancusi por la escultura se despertd
también en ese periodo y que cabe pensar que empezé a moldear esculturas en arcilla o en
yeso por placer porque en el afio en el que se gradu6 de la Escuela de Artes y Oficios de
Craiova entrd en seguida en la Escuela de Bellas Artes de Bucarest presentando su pequefio
busto en yeso intitulado Vitellius®.

En el periodo 1898-1903, cuando Brancusi hizo sus estudios académicos y empezo a
revelar su talento como escultor, en Bucarest todavia no existia una vida cultural muy intensa,
sin embargo justo acababa de nacer y a acentuarse la concienciacién de los valores auténticos

rumanos de alcance universal gracias en particular a dos grandes pintores de la época, N.

> Cred c3 ceea ce ne face s3 triim cu adevirat este sentimentul permanentei noastre copildrii in viata...” ibid.
pp 109. (Propia traduccién del rumano)
® ibid. pp 74.



Grigorescu y St. Luchian. Brancusi llego a Bucarest con una fuerte sed de conocimiento, lo
que lo determind que trabajara con mucha disciplina y pasion. Debido a su placer por el
estudio se puso a investigar incluso libros de matematica, de fisica o de quimica, hecho que
explica su atraccion por la combinacion del arte con la ciencia y por las formas esenciales que
se ajustaban a la geometria de la naturaleza. Sus recuerdos de la vida del pueblo y de las
tradiciones y tesoros artisticos populares siguieron vivos en su memoria aun cuando él
llevaba ya la vida de hombre de metropoli en Bucarest, de modo que el joven escultor se
aprovecha de estos tesoros para incluirlos en su creacion, trasladandolos a niveles méas cultos
de la escultura’. Lamentablemente, solo cuatro obras se han conservado hasta hoy dia del
periodo transcurrido en Bucarest: dos bustos, un retrato y Ecorseul, un estudio del cuerpo
humano.

Los viajes a Craiova y a Bucarest contribuyeron mucho al desarrollo de Brancusi
como artista, sin embargo, no lo suficiente, porque en 1903 él decide emprender el tercer
viaje, esta vez con rumbo a Paris. Se podria decir que este fue a la vez el més largo y el mas
productivo de todos. Pero, ¢cudles fueron los motivos que lo incitaron a tomar esta decision
tan importante? En realidad hubo dos. En primer lugar, él estaba consciente de su vocacion,
amaba lo que hacia por lo tanto hubiera querido perfeccionar sus aptitudes como artista,
porque sentia que todavia le quedaban muchas cosas por descubrir, y segundo, necesitaba
ganar de alguna manera algo de dinero. ElI hecho de que haya recorrido la mayoria del
camino hasta Paris a pie los hizo a los que estudiaron su vida relacionar la salida con
diferentes conceptos: con la trashumancia, puesto que él se fue a pie, tal como lo hacen los
pastores cuando conducen el ganado a las dehesas de invierno, con la unica diferencia de que
su trashumancia fue espiritual y se produjo mas bien en el interés del arte, como también con
la migracion por motivos comerciales, que era algo que ocurria con mucha frecuencia entre
los habitantes de la region de donde procedia Brancusi. Asi es como describia Brancusi su
camino hasta Paris: “Seguia por los caminos del campo y atravesaba bosques mientras
cantaba mi alegria y felicidad [...]. Durante todo ese viaje me senti realmente feliz. La gente
no llega a sentir la alegria de vivir porque no sabe observar las maravillas de la naturaleza™®.

Recién llegado a Paris, Brancusi se vio obligado a buscarse algo de trabajo para poder

asegurarse una vida humilde en un pequefio piso de Paris. Una cosa curiosa, cuenta

7 fbid. pp 85.
& Tnaintam de-a lungul drumuriloe de tara, strabdteam paduri si imi cantam bucuria si fericirea [...]. In tot
timpul acestei calatorii am fost foarte fericit. Oamenii nu-si dau seama de bucuria de a trai pentru ca nu stiu sa
priveascd minunile naturii.” ibid. pp 106. (Propia traduccién del rumano)
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Comarnescu, es que a lo largo de su vida, Brancusi mantuvo su condicion de hombre muy
humilde, campesino, pero fue a la vez ciudadano en Craiova o en Bucarest y luego proletario
en Paris, donde empezd a trabajar como fregador de platos. Su deseo de continuar sus
estudios todavia no fue posible pero para no perder las esperanzas y para levantarse el animo,
se pegaba pancartas a las paredes de su habitacion con diferentes mensajes. Algunos de estos
le servirian como una guia para siempre: “No olvides que eres un artista. No pierdas tu valor,
no temas a nada y llegaras a tu destino. Crea como un dios, manda como un rey, trabaja como
un esclavo.”® Llevaba una vida dificil, vivia con poco dinero, hasta que consigui6 del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes de Rumania la beca para sus estudios y en
1905 pudo matricularse en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Paris. En 1906 expone ya
sus primeras obras llevadas a cabo en Paris donde consigue despertar el interés incluso del
escultor con méas influencia de la época y con quien conservaria estrechos lazos, Auguste
Rodin.

La bdsqueda de identidad y el auge de la creacion brancusiana

Los afos transcurridos entre 1907-1910 supusieron cambios sustanciales en la obra de
Brancusi. Poco a poco sus obras llegaron a las exposiciones parisienses y su nombre empezé
a hacerse conocido entre las grandes personalidades que vivian en Paris. Algunos
compatriotas suyos de Paris, que eran admiradores del arte y especialmente de la obra de A.
Rodin, decidieron introducir al joven escultor al gran maestro parisiense. Rodin habia visto
algunas obras expuestas de Brancusi en 1906 y desde entonces se dio cuenta de que se trataba
de un talento muy prometedor. Después de varios encuentros, Rodin se decidi6 a ofrecerle a
Brancusi la oportunidad de trabajar en su taller como aprendiz. Esta oportunidad, que quizés
muchos otros escultores ni siquiera hubieran sofiado tenerla, no le produjo tanto impacto a
Brancusi. Sin embargo, él sentia que tenia que tratar con respeto y agradecimiento tal
propuesta y puesto que sus amigos rumanos le aconsejaban que aprovechase la ocasion,
acepto la propuesta de Rodin y asi se inicio la relacion entre Brancusi y el mas brillante
escultor que conocio durante sus afios de formacidon en Paris. Sin embargo, tal como Brancusi
presentia, esta relacion no pudo durar mucho. Brancusi le tenia mucho respeto a su maestro y

siempre opinaba que Rodin fue uno de los pioneros que revolucioné la escultura, creando

° Nu uita c3 esti artist! Nu-ti pierde curajul, nu-ti fie teama de nimic, vei ajunge la tel! Sa creezi ca un zeu, sa
poruncesti ca un rege, si muncesti ca un sclav.” ibid. pp 112. (Propia traduccién del rumano)
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nuevos significados y dimensiones e influyendo a muchos artistas que lo seguirfan.’® Lo que
paso fue que los dos, Rodin y Brancusi, eran dos personalidades muy marcadas y Brancusi
sentia que su visién no podia florecer al lado de Rodin. Por esta razon él decidié dejar el
taller de Rodin y buscar su propio camino, es decir, el estilo que coincidiera con su manera de
sentir y pensar. La frase que dijo al abandonar el taller del gran artista sigue siendo una de las
frases mas emblematicas del escultor rumano: “Nada crece bien a la sombra de un gran
arbol”

En este momento, Brancusi ya habia acumulado suficientes experiencias para la gran
transformacion que iba a tener lugar en seguida. El critico de arte estadounidense y gran
admirador de la obra de Brancusi, Sidney Geist, viajo personalmente a Rumania para conocer
el mundo del que salio el escultor rumano, hizo varios reportajes con la gente de su pueblo e
investigaciones sobre las obras que se hallaban en Rumania, aprendié el rumano para poder
leer lo que se ha escrito sobre el escultor en rumano y quiso conocer en toda su plenitud el
arte rumano.*? Al final de su viaje resumié sus conclusiones en un articulo publicado por la
revista Arts Magazine en 1964. El hace unas observaciones muy precisas acerca del cambio
que se produjo en la obra de Brancusi entre 1907 y 1910. Es asi que dice que el gran cambio
en la obra de Constantin Brancusi procede de los impulsos que le habian dado los grandes
maestros en Paris y que el estilo individual que alcanzé Brancusi se debe a la confluencia
entre lo que él estaba buscando y el estimulo que habfa recibido en la Escuela de Paris.*®

Es bien sabido que Constantin Brancusi rechazo la idea de ser considerado como
adepto de alguna corriente artistica. Su atraccion por algo unico e individual se debe al hecho
de haber estado rodeado en su nifiez de otros valores y de otra cultura, sus aspiraciones
encaminandose asi hacia otras visiones que las de los constructivistas, cubistas o futuristas.
Comarnescu esta de acuerdo con Geist en que el ambiente parisiense le dio un gran impulso y
que las relaciones a lo largo de los afios con Rousseau, Modigliani o Joyce enriquecieron el
horizonte espiritual del escultor rumano, lo que le ayudd luego a definir mejor su estilo. No
obstante, de las muchas influencias que la Escuela de Paris ejercié sobre su arte él se dejo
influir notablemente por el arte de P. Gauguin. El escultor parisiense era adepto de una
estilizacién primitiva y logrd desenvolver los valores de un mundo sencillo, campestre,

trasladandolos a formas cultas. Estas caracteristicas se observan también en las 3 obras més

%ibid. pp 124.
' Nimic nu creste la umbra copacilor mari.” {bid. pp 124.
2 ibid. pp 142.
2 ibid. pp 148.
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representativas del periodo de la transformacion: La oracion, El beso y La sabiduria. Es en
estas obras donde empieza a mostrarse el pensamiento campesino trasladado a la escultura vy,
de hecho, Sidney Geist sostiene que Constantin Brancusi nunca habia mostrado la influencia
de lo rural y nunca habia integrado el folklore rumano en sus obras hasta 1907, el momento
en que empezé a confeccionar las tres obras mencionadas més arriba.** Sin embargo, en ese
periodo él empezo a vivir méas intensamente el espiritu de la cultura ancestral de Rumania y
su estilo propio comenzo a configurarse poco a poco.

A continuacion vamos a explicar brevemente las técnicas que definen este estilo y que
logran resaltar los valores culturales de su pueblo natal. Quizas lo mas importante de tener en
cuenta es que él traté de simplificar y concentrar la expresion, de inscribir las formas en la
geometria de la naturaleza. Brancusi quiso interpretar la realidad y no copiar la imagen de la
realidad percibida por los 0jos y suprimi6 todo lo que le parecia redundante. Como afirma el
mismo, “la simplicidad no es un fin en el arte, pero uno alcanza la simplicidad, a pesar de uno
mismo, al acercarse al verdadero sentido de las cosas.”'® En resumen, su arte significaba la
vuelta a la simplicidad de los origenes, la condensacidn, la descomposicion de la forma hasta
llegar a la esencia y la recreacion de formas abstractas pero él hizo todo ello sin alejarse
demasiado de la realidad. Los temas tratados trajeron también innovaciones en su arte e
incluso en el arte universal, ya que utilizé mitos, leyendas y conceptos propios del folklore de
su pais y al mismo tiempo logré que esa mitologia presente en su obra estuviera entendida
por otras personas, pertenecientes a diferentes culturas. De este modo, aunque a Brancusi
nunca le habia gustado explicar el significado que se hallaba detras de sus obras, es posible
que El Beso estuviera basado en las leyendas de los arboles que se abrazan y que La
sabiduria significase la glorificacion de la tierra a la que debemos nuestra existencia y a la
que volveremos al desaparecer de este mundo, la mujer en la obra siendo simbolo de la
sabidurfa.'

Se podria decir que el auge de la creacion brancusiana se produjo una vez con la
aparicion de la serie de los pajaros. Entre 1912 y 1940, Constantin Brancusi cred veintinueve
pajaros, evolucionando hacia a formas mas simples, méas sugestivas, mas dinamicas, hasta

llegar a la esencia del vuelo. En las primeras siete u ocho versiones de los pajaros, conocidos

" ibid. pp 147.

 Museo Guggenheim Bilbao. “Brancusi-Serra”. <https://www.guggenheim-bilbao.eus/guia-
educadores/unidad-y-dualidad/>.

'® Comarnescu, Petre. “Brancusi”. pp 166, 225.
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bajo el nombre de Pasdrea maiastra*’ o, su forma abreviada, Maiastra, se distingue mas
claramente el vinculo con el folklore rumano y con las formas del arte popular. La obra esta
inspirada en el pajaro magico de los cuentos de hadas rumanos donde este suele tener poderes
sobrenaturales y siempre se ocupa de proteger a los enamorados y a los que sufren. De esta
manera, en la primera version de la Maiastra, que se realiz6 en 1912, la estatua tiene puesta
sobre el primer pedestal una pareja de enamorados que sostiene el segundo pedestal, sobre el
cual esta colocado el pajaro con el pecho firme, hinchado, que recuerda la forma de una jarra
rumana.’®!® La funcién real y fundamental del pajaro es el vuelo, junto con el impulso y el
flotar en el aire. Si las formas de los pajaros al principio estaban mas relacionadas al
significado folcldrico, después de 1919 empezaron a convertirse en formas mas
aerodinadmicas a los que Brancusi les bautizé Pajaros en el espacio. Muchas versiones de los
pajaros quedaron en el taller de Brancusi en Paris hasta su muerte porque él se deshacia de
sus obras con gran tristeza y dificultad, ya que éstas y su taller siempre representaban un
universo, un mundo que fue inseparable de su vida.

Resumiendo la etapa de la busqueda de identidad, una cosa que debemos recordar es
que sin el impulso que recibié en Paris, probablemente Brancusi nunca hubiera podido
trasladar su espiritu rural a su arte e incorporarlo en formas cultas, como tampoco hubiera
podido el arte universal aprovechar la innovacion que se debe a la creacion brancusiana. Se
puede decir que se produjo una confluencia prodigiosa e innovadora entre el arte universal y
el arte con origenes en el folklore rumano. Asimismo, en esta confluencia cultural y artistica
se encuentran las fuentes mas antiguas del arte primitivo y las aspiraciones al nivel mas alto

de la perfeccién.

Un amante de lo rural

A lo largo de los estudios que se hicieron sobre Brancusi, surgio un tema de debate
que dio lugar a mucha controversia y muchas opiniones. Las preguntas como “;En qué
medida se evidencid el apego de Brancusi a lo rural en su vida y en su obra?” o “;Hasta qué
punto se inspird del folklore de su pais?” siempre han sido muy debatidas. Carola Giedion-

Welckler por ejemplo, amiga del escultor por mucho tiempo y autora de la primera

17Aunque no se solia traducir, esta aparece a veces como “Pdjaro Magico”

18 Porcel, Violant. ”Brancusi-serra”. Visiones escultoricas. 28 marzo 2012.

' Stoica Anghel, Simona. ” Constantin Brancusi —Pasdrea maiastra a culturii romanesti”.<

http://lup.lub.lu.se/luur/download?func=downloadFile&recordOld=2175406&file0l1d=2214742>. pp 8.
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monografia completa sobre Brancusi, opina que el espiritu campesino se mantuvo en
Constantin Brancusi aun cuando ¢l se trasladé a Paris y que esto se notaba tanto en su estilo
de vida como en sus obras. Ella, al contrario de Sidney Geist, siente la presencia del folklore
rumano en la mayoria de las obras de Brancusi. ?° El critico estadounidense, sin embargo,
tiene una vision diferente sobre la condicion de campesino de Brancusi. EI duda de que un
campesino pueda vivir en Paris haciendo escultura. Para desarrollar su opinion dice que
Constantin Brancusi tuvo méas bien el espiritu de un pensador moderno que de un campesino
porque el arte moderno tarde o temprano nos educa a todos y que si él mostré en algun
momento su apego a lo rural, fue solo después de 1907.%

En nuestra opinion, el espiritu campesino de Constantin Brancusi se debe entender
mas bien como un estado de &nimo, una capacidad de vivir de una manera simple, mas unido
con las realidades elementales y con la naturaleza y que lo rural que le habia inspirado se
manifestd en la forma de una aficion a ciertos valores espirituales y a un estilo de vida.
Debido a su inteligencia primordial y su deseo inabarcable por conocer el mundo lo vemos
muy dificil que Brancusi hubiese podido permanecer toda su vida un campesino y es posible
que de hecho él perdiera su condicion de campesino ain en la época cuando estudiaba en
Bucarest. En Paris €l vivid una vida mas bien moderna que estuvo basada en las préacticas, la
ética, las costumbres y la espiritualidad de un hombre rumano. Sin embargo, lo que si cabe
decir es que con todos los conocimientos y las experiencias que adquirié y con lo mucho que
ampli6 su visién sobre el mundo, él se mantuvo fiel a los valores estéticos y éticos que el
pueblo le habia ensefiado y que le han servido como una guia en la vida y como inspiracién

en sus obras.

Conclusiones

Una vez analizados estos aspectos de la vida y de la obra del gran escultor rumano,
podemos extraer algunas conclusiones sobre el papel que jugaron las raices de Brancusi en su
vida y también responder a la pregunta que nos plantea este trabajo: ¢se puede llegar a
adaptarse a un entorno de vida nuevo y a florecer como persona sin conservar una identidad
tradicional estable? En primer lugar, hemos visto que Brancusi consiguid llegar a la

universalidad justo por el hecho de que tuvo una firme y profunda fuente de inspiracion,

%% Comarnescu, Petre. “Brancusi”. pp 141.
*! ibid. pp 141.
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capaz de motivarle continuamente. De hecho, él logré convertirse en otro hombre, en un
maestro, debido a que nunca se separ0 de sus raices. Es mas, su pueblo natal, donde volvia
siempre y cuando tenia la oportunidad, durante toda la vida le ha traido felicidad y motivo de
orgullo. Todo esto confirma, en nuestra opinion, que para desarrollarse a su maximo
potencial y para adaptarse a un entorno de vida nuevo, se necesita mantener estrechos lazos
con las raices.

Sin duda alguna, Brancusi inaugurd nuevos caminos para la escultura contemporéanea
y gracias a él, muchos amantes del arte de todo el mundo tuvieron la posibilidad de conocer
los valores espirituales y la expresion del arte de nuestro pais. Asimismo, fue él que abrio la
puerta al descubrimiento del poder creativo del pueblo rumano. Hace sesenta afios, en 1957,
lo enterraron en Paris, aunque le hubiese gustado volver a ver su tierras natales antes de su

., r . : ’ 22
muerte: “Moriré con el corazon triste, que no puedo volver a mi pais”.

22 . e .y v v N N . .z
"Mor cu inima trista pentru ca nu ma pot intoarce in tara mea” (Propia traduccion del rumano)

Oprea, Mircea. “135 de ani de la nasterea lui Brancusi”. 19 Feb 2011. RFI Romania.
<http://www.rfi.ro/articol/stiri/cultura/135-ani-nasterea-lui-brancusi>.
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