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1. Introduccién

Frecuentemente, se denomina a los afios veinte y treinta del siglo XX como la Edad de Plata de la
literatura espaiiola. Aludiendo al llamado Siglo de Oro espafiol (en los siglos XVI y XVII), esta
denominacion indica la importancia de la produccion literaria de aquellos anos. Estas dos décadas
marcan el apogeo de las vanguardias en la literatura espafiola. La Generacion del 27 es uno de los
movimientos vanguardistas de esta época y entre las figuras més prominentes de este grupo se
encuentran Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca.

Dentro de la creacion poética de las corrientes vanguardistas existen dos tendencias simultaneas
aunque aparentemente contrarias: por un lado, la ruptura con la tradicion para liberarse de
restricciones en el dmbito de la creacion artistica; por otro lado la revaloracion de tradiciones
literarias. En la poesia de Alberti y Lorca, ambas tendencias son perceptibles. Los dos poetas
recurren, entre otros, a la forma poética del romance, elemento crucial de la literatura y cultura

espafiola.

Este trabajo se centra en el rol de la tradicion en la obra poética de Lorca y Alberti. Especialmente
la tradicion de la poesia popular es de interés. Para este propoésito, el romance tradicional sirve
como ejemplo para la poesia popular que remite a los enlaces de los poetas con el pueblo y la poesia
tradicional. Las dos preguntas claves de este trabajo son: ;cudl es el rol que tiene la tradicion de
poesia popular espafiola, especialmente el romance, en la obra de los dos poetas? Y ;cual es su
relacion con el pueblo que se expresa mediante esta poesia?

En este trabajo no voy a concentrarme en un analisis detallado de los aspectos formales similares y
distintos del romance tradicional y del romance en la obra de Alberti y de Lorca. Mas bien quiero
poner el énfasis en el caracter popular del romance y en las implicaciones que éste tiene respecto a

la obra de los dos poetas.

2. El romancero tradicional

Existe una gran cantidad de estudios acerca del romance tradicional espainol; el més conocido es de
Menéndez Pidal. Se han analizado los origenes del romance, los diferentes tipos, el desarrollo del
romance a lo largo de los siglos, su estilo, la forma etc. No todas estas consideraciones pueden ser
parte de este trabajo corto. Por tanto, aqui solamente voy a destacar aquellos aspectos que son mas
importantes para el andlisis de la relacion de Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti con el romance
tradicional como parte de la poesia popular y la postura que tenian frente a €l. Aparte de algunos

aspectos formales, analizaré ante todo el caracter popular del romance tradicional.



2.1 Forma y lengua

El romancero tradicional es parte integral de la literatura espafola y tuvo su apogeo en el Siglo de
Oro. Con la palabra romancero se denomina a un conjunto de romances. El romance es un poema
narrativo que relata una anécdota o historia de interés general.' Un recurso estilistico importante del
romance es el fragmentismo: muchos poemas tienen un comienzo abrupto, in medias res. No se
explica los antecedentes de la situacion presentada en el romance. De esta manera, el romance
también se distingue del poema épico, ya que un poema €pico normalmente el comienzo y el fin del
poema corresponde con el comienzo y el fin de la historia relatada.” La métrica del romance es el
octosilabo, el verso mas comun de la poesia popular espafiola.’ El romance tiene un nimero
indefinido de versos. Solamente a veces es estructurado por estrofas, pues la forma tipica es la
tirada. Se escribe con rima asonante. Otros recursos estilisticos tipicos del romance son la
repeticion, la antitesis y la enumeracion.’

El uso de simbolos es limitado, puesto que es poesia popular y como tal tiene que ser comprensible
para todos.” Ménendez Pidal pone énfasis en el mérito de la sencillez de la narracion en los
romances; todo lo inesencial se elimina y ademds se implementan elementos liricos para crear una
expresion viva de los acontecimientos. El valor y el encanto de esta tradicion poética resulta en
parte exactamente de esta aparente sencillez, ya que la hace parecer como muy humana y pura.’
Porque oscila entre lo vulgar y lo culto, la lengua del romance tiene mucho potencial poético y ha
sido, a lo largo del tiempo, influenciada por los dos 4mbitos.®

Como ya se ha mencionado arriba, el romance es un poema con caracter narrativo. En la mayoria de
los casos, los romances tradicionales son relatos de eventos que se originan en acontecimientos
reales.” Su caracter narrativo deja sacar conclusiones acerca de su uso y funcion: tienen un efecto
noticiero (aunque no necesariamente relaten fielmente los acontecimientos). Aparte de esto, Diaz
Roig ve la funciéon principal del romance en el entretenimiento que da al cantarse, recitarse y
escucharse. También le concede algun (aunque sea menor) efecto educativo por tratar temas acerca

de la moral individual y publica."

cf. Diaz Roig 2007, pp. 9-10.
Menéndez Pidal 1953, p. 71-75.
Diaz Roig 2007, p. 39.

ibidem, p. 40.

ibidem, p. 44.

ibidem, pp. 31-32.

cf. ibidem, p. 16.

cf. ibidem, p. 44.

ibidem, p. 32; uno de los varios origenes y fuentes de inspiracion para el contenido de los romanceros son las gestas;
cf. ibidem, p. 23.

10 cf. ibidem, pp. 37-39.
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2.2 El caricter popular del romancero

Un aspecto importante a considerar es que el romance se origina en una tradiciéon oral. Los
jugladores cantaban y recitaban los romance en las plazas y en las calles, lo que contribuy6 a su
gran difusion espacial y temporal. De este modo, formaba parte de la vida diaria y de la memoria
colectiva de la gente ordinaria, y poco asombra que las fuentes escritas mas viejas de los romances
tradicionales (datadas ain antes de las publicaciones literarias) sean los pliegos sueltos que se
vendian en sitios publicos." En la mayoria de los casos, los autores de estos romances son
andnimos.

Pese al enraizamiento en la tradicion oral, los romances no solo circulaban en el ambito popular,
sino que también forman parte de la poesia culta y artistica. En el siglo XV el romancero llega a las
cortes y el romance es cultivado por musicos y poetas.'? Puesto de moda, en el siglo XVI habia un
gran numero de publicaciones literarias de romances en forma de romanceros. Muchos autores
usaban los romances populares y de origen en la tradicion oral como base y orientacidon para
creaciones poéticas nuevas. A finales del siglo XVI se empieza a desarrollar lo que ha sido
denominado el romancero nuevo, con un estilo diferente y mas culto, influenciado por poetas

barrocos como Goéngora y Lope de Vega."

Es conveniente remitir a la distincion de Menéndez Pidal entre la “poesia popular” y la “poesia
tradicional”.'"* La “poesia popular” se refiere para él a los romances conocidos y repitidos por el
pueblo sin alterarlos. En cambio, la “poesia tradicional” se refiere a los romances que el pueblo
transforma; con otras palabras, al recitar y repetir los romances, los jugladores, los cantantes y la
gente ordinaria los modificaban a su gusto y los trataban como si fueran los suyos. Por ello, la gran
difusion y repeticion de los romances resultaba en la formacion de muchas variantes, creadas por la
gente misma al recitarlos. De este modo, el romance adquiere un elemento social e histérico.” Su
dindmica es una dindmica de superviviencia y se caracteriza por su doble cualidad de conservacion
y variacion a la vez.'®

Menéndez Pidal postula que en la poesia tradicional se elimina todo estilo individual del poeta del
romance: “[...] toda personalidad del autor desaparece sumergida en la colectividad”'’. Por

consecuencia, sigue diciendo: “podemos escuchar la voz de los pueblos hispanos en su romancero,

11 cf. Diaz Roig 2007, pp. 12-13.

12 ibidem, p. 11.

13 ibidem, p. 14.

14 cf. Menéndez Pidal 1973, pp. 344-345.

15 cf. Diego Catalan, cit. en Diaz Roig 2007, p. 43.
16 cf. Diaz Roig, p. 57.

17 Menéndez Pidal 1953, p. 61.



mas pura, natural y undnime que en ninguna otra de las grandes producciones de su literatura”'®,

Este valor que Menéndez Pidal atribuye al romance tradicional por retratar fielmente “la voz del
pueblo” también es de importancia para la poesia de los afios veinte y treinta en su recurso a la

tradicion espafiola del romance, como se vera en el analisis de la obra de Lorca y Alberti.

En este trabajo voy a utilizar el término “poesia popular” para referirme a las relaciones entre la
poesia y el pueblo. Estas relaciones son varias y son muy bien perceptibles en la forma poética del
romance: éste es una herencia cultural antigua, trata temas de importancia para el pueblo, forma
parte de su vida cotidiana y adopta su lengua. Por tanto, uso el término como un concepto general
que abarca al mismo tiempo los dos tipos que Menéndez Pidal distingue como “poesia tradicional”
y “poesia popular”. Sin embargo, la distincion de Menéndez Pidal es importante. Es por ello que me
referiré como “poesia culta” o “artistica” a los poemas elaborados por gente del &mbito culto o con
pretensiones artisticas (la “poesia popular” en el sentido de Menéndez Pidal). Siendo cultos o
artisticos, esto no excluye la posibilidad de que tales romances tengan su origen en la “poesia
tradicional” (en el sentido de Menéndez Pidal) o se inspiren en ella. De hecho, quedara claro en el
analisis siguiente que ambos elementos —tanto los rasgos populares como los rasgos cultos— del

romance son importantes en la poesia de Lorca y Alberti.

3. La Generacion del 27: vanguardia v tradicion

Para entender las obras de Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti y su actitud frente a la poesia
popular de tradicion espafiola es imprescindible tener en cuenta el contexto histdrico con respecto a

las dindmicas en el &mbito artistico y también a los sucesos politicos.

Los dos poetas vivian en un tiempo marcado por cambio y desasosiego sociopolitico en Espafia: la
caida de la monarquia, seguida por la dictadura de Primo de Rivera (1923-30), la Segunda
Republica (1931-36) y el agravamiento de conflictos sociales e ideologicos que mas tarde
desembocarian en la Guerra Civil (1936-39). Los cambios en el ambito artistico ya se estaban
desarrollando en las postrimerias del siglo XIX y a comienzos del siglo XX. Los movimientos
literarios de este tiempo —la Generacién del 89, el Modernismo y los Noventicistas— habian
introducido innovaciones esenciales en el campo del arte y de la poesia. Las innovaciones iban en
parte acompanadas por la renuncia a convenciones literarias que hasta entonces se habian
considerado definitorias para el arte como institucion culta. Si en Suramérica esta tendencia fue mas

perceptible en el arte modernista y creacionista, en Espafia las formas mas extremas de este

18 ibidem, p. 62.



desprendimiento de la tradicion fueron el ultraismo y mas tarde el surrealismo. Fuente de
inspiracion de estas dos corrientes fue la idea de la autonomia del arte; o como lo expreso Ortega y
Gasset, la “deshumanizacion” del arte. La meta del arte ya no era provocar emociones en el
receptor, imitando o retratando fielmente la realidad (es decir, la mimesis aristotélica).'” Mas bien,
con el ideal del “arte puro” el acto de la creacion misma era el centro de interés y el fin de la poesia

llegé a ser ella misma.”® Esta tendencia tenia su continuacion en el surrealismo.

En este panorama ya de por si abierto a las innovaciones®', se form6 un grupo de poetas
vanguardistas al que pronto se le puso el nombre de la “Generacion del 27”. La formacion de este
grupo no fue un acto consciente, ni siquiera habia una coherencia interna como a lo mejor lo
aparenta el término. De hecho, existe un gran debate acerca de la periodizacion de la Generacion del
27, en el que aqui no quiero seguir.”’ Para el objeto de este trabajo sera suficiente indicar las
caracteristicas generalmente reconocidas y menos controvertidas de este grupo de poetas.

En general, la vanguardia esta marcada por la ruptura con convenciones y por innovaciones tanto
formales, como estilisticas y hasta tematicas. Sin embargo, esta renuncia a la tradiciéon no fue total.
Mis bien, muchos poetas de la Generacion del 27 apreciaron el “patrimonio literario espafiol”.> Los
poetas se empefiaban en la recuperacion de la mejor tradicion espafiola: “tanto en su manifestacion
culta —valoracion de Géngora— como en la popular —romancero y cancionero—">*. En la obra de
Alberti y Lorca también se combinan las innovaciones logradas con elementos tradicionales
populares y también cultas; una hibridez que también es perceptible en sus romances.

La tendencia de recurrir a las tradiciones de poesia popular se denomina con el término del
“neopopularismo”. Diaz-Plaja define éste como el “retorno a lo popular, sin abandonar ninguna de
las conquistas de la nueva lirica”.”® Pero no s6lo habia un gran interés en la tradicion de la poesia
popular, sino también en la poesia culta. Mejor ejemplo para ello es la obra de Luis de Gongora,
poeta barroco y hasta entonces desdefiado por no caber en el concepto de arte convencional. En el
afio 1927 se celebro el tercer centenario de la muerte de Gongora. Este evento fue una “experiencia
generacional” y tuvo gran importancia para los poetas vanguardistas que alli se reunian. Del afio

en el que tuvo lugar esta celebracion se derivé el nombre del grupo: la Generacion del 27.

19 Wentzlaff-Eggebert et al.1999: p. xiv.

20 cf. Ramoneda 1990, pp. 29-30.

21 cf. Ortega 2006a, p. 11.

22 Véase por ejemplo Mainer 2000.

23 Spang 1973, p. 29. No obstante, no hay que confundir esta admiracion de tradiciones literarias con
conservacionismo.

24 Ortega 2006a, p.20.

25 cit. en Puccini 1967, p. 37. Remito aqui también a una declaracion interesante de Alberti: “[...] los poetas que hoy
han sentido e intentado recrear lo popular nacieron en el sur de Espafia”; Alberti 1933, p. 19.

26 Ortega 2006a, p.19.



Quiero aqui aclarar lo que entiendo por vanguardia en este trabajo y para ello orientarme al
concepto de la vanguardia propuesto por Anthony L. Geist.”” Este concepto no sélo abarca la
revolucion estilistica y lingiiistica, el elemento més perceptible y el rotulo de la vanguardia. Més
bien, se refiere a la critica social inherente en el arte de las vanguardias. Geist interpreta la
vanguardia como un proyecto ideologico, y se refiere a la ideologia como “la expresion de
relaciones de poder, y al texto poético como la articulacion de esas relaciones de poder dentro de un
contexto historico”.”® Tal concepcion no le exige a la poesia el marcar su posicion politica para ser
critica y tener influencia social. Mas bien (y aunque parezca paradogico), especialmente la
tendencia de la poesia pura de los afios veinte, deseando deshacerse de todas las relaciones con su
contexto social y artisitico, expresa esta posicion ideologica al romper con el arte como institucion y
de esta manera insertarla en la vida practica.”

Este caracter ideologico de la poesia vanguardista llega a ser mas visible durante los afios treinta. La
declaracion de la Republica y el aumento de conflictos sociales, politicos e ideoldgicos tenian
repercusion en el ambito artistico y literario. Hubo una creciente politizacion de los poetas y otros
artistas de los que muchos apoyaban a la Republica y al comunismo. También comprometian la
poesia por la causa y la usaban como un instrumento politico. En este periodo, la poesia tradicional

—con la que los poetas vanguardistas ya habian trabajado antes— adquirié un valor politico.

4. Rafael Alberti frente al romancero tradicional

4.1 Forma y lengua

Es evidente que en su obra poética Rafael Alberti se alinea a tradiciones literarias espafiolas. Junto a
otros poetas del 27, €l es una figura importante en reavivar las antiguas formas del verso tradicional
espaiol, entre ellos la del romancero y del cancionero. En su obra temprana, la orientacion de
Alberti a la tradicion literaria espafiola es muy perceptible. Sobre todo sus primeras publicaciones
poéticas, Marinero en tierra (1925) y La amante. Canciones (1926), muestran la continuacion de la
tradicion poética espafiola. Estas dos obras estan caracterizadas por la fiel orientacion en los
aspectos formales tradicionales. Los poemas estan marcados por la estructura formal y el lenguaje
propio del cancionero tradicional: un ritmo musical y un lirismo simple y sobrio.® Pese a esta
sencillez, o a lo mejor casualmente por ella, las imagenes en sus poemas son muy exactas. De ahi

que recuerden a la obra de Juan Ramon Jiménez, poeta novecentista, en su busqueda de la “poesia

27 Geist 1999, pp. 429-441.

28 ibidem, p. 430.

29 cf. ibidem, p. 433.

30 Loépez Castro 1993, pp. 98-99.



pura”.’' Esta tendencia es, sobre todo, perceptible en el Marinero en tierra. Queda claro entonces
que la tradicion es solamente una de sus fuentes inspiradoras y que en su poesia, Alberti utiliza tanto
ideas de un periodo histérico muy amplio como de corrientes recientes. Esto se muestra en la cita
siguiente:

He intentado muchos caminos, aprovechandome, a veces, de aquellas tendencias
estéticas con las que simpatizaba. Los poetas que me han ayudado, a los que sigo
guardando una profunda admiriacion, han sido Gil Vicente, los an6nimos del
Cancionero y Romancero espafoles, Garcilaso, Gongora, Lope, Bécquer, Baudelaire,
Juan Ramén Jiménez y Antonio Machado [...]"

Aparte de la tradicion del romancero y cancionero del Siglo de Oro, también las obras del barroco y
del romanticismo, junto con los experimentos pocticos de las vanguardias, aportan elementos
importantes en su busqueda de expresion artistica. La orientacion tan diversa también hace entrever
que Alberti trata las tradiciones poéticas de un modo creativo, es decir que las modifica y
entremezcla para lograr un modo de expresarse que le conviene. A pesar de las semejanzas de su
poesia temprana con los modelos tradicionales, pues, Lopez Castro pone de relieve que Alberti “no
solo imita ni hace simple préstamo de la tradicién, sino que la contintia y asi la vivifica y
transforma”.”

La transformacion que Alberti efectua se ve, por ejemplo, en su manera de crear y manejar
imagenes y metaforas. Por un lado Alberti transfiere imagenes tradicionales a contextos nuevos; por
otro lado utiliza imégenes nuevas y vanguardistas en contextos tradicionales. Spang denomina esta
técnica “enajenacion” de la imagen que tiene el efecto de crear un ambiente nuevo, mas misterioso
y menos concreto que la poesia tradicional tipica. Alberti no consigue esta enajenacion mediante
una innovacion formal, sino mas bien a través de un cambio de contenido.* En cuanto a la creacion
de imagenes y metaforas en la poesia de Alberti se notan claramente las influencias de la poesia
barroca de Gongora y de las corrientes vanguardistas (especialmente el ultraismo y el
creacionismo); ambos tenian una actitud rebelde y renovadora frente a la tradicion estética.” En la
opinion de Alberti, Antonio Machado y Juan Ramoén Jiménez son los poetas que mas influencian
esta modernizacion del romancero tradicional. En una conferencia impartida por Alberti sobre La
poesia popular en la lirica espariola contemporanea, en la Friedrich-Wilhelms-Universitéit de Berlin
en el aflo 1932, denomina a Juan Ramén Jiménez el “verdadero creador del romance nuevo”.* Se

refiere especialmente a la desaparicion de la anécdota, es decir el elemento narrativo del romance,

31 cf. Wesseling 1981, p. 13.

32 cit. en Spang 1973, pp. 27-28.
33 Lopez Castro 1993, p. 97.

34 Cf. Spang 1973, pp. 43-48.
35 Lopez Castro, pp. 102-103.
36 Alberti 1933, pp. 12-13.



en la poesia de Jiménez, con la que también declina su caracter popular. Esta tendencia es también

visible en la obra temprana de Alberti.”’

4.2 La poesia popular en la obra de Alberti
4.2.1 Identidad cultural

En el recurso a la tradicion también se refleja el sentimiento intimo de identidad espafiola y sobre
todo andaluza de Alberti. Aparte de los aspectos estilisticos de la poesia tradicional que le atraen,
ésta también conlleva un sentimiento de pertenencia cultural importante para ¢l. En su poesia
primera, la imagen que mejor muestra su enraizamiento regional y cultural es la de la “mar”,
intensificada por el tono de nostalgia con la que escribe de ella. Esta nostalgia en la poesia de
Alberti ha sido interpretada como el deseo de regresar a la infancia, el paraiso perdido de la
inocencia.

A pesar de la referencia obvia de esta nostalgia al contexto regional, se le puede llevar a un plano
mas amplio. Més all4 de la imagen concreta, se puede entender la poesia de Alberti como un intento
de acercarse a la realidad ultima, al origen, y trascender vida y muerte.® Este ansia por la
trascendencia de vida y muerte es también tipica de la poesia de Lorca (véase abajo). Y exactamente
por la sencillez formal de la poesia tradicional, Alberti le atribuye un potencial de aproximarse a la
trascendencia.” Las interpretaciones sentimentales e intimas de los cantaores andaluces que basan
su cante en esta forma ritmica de los versos que los hace facil de retener son buena expresion de

este ansia de volver al orgien y Alberti los valora por ello.*

4.2.2 Lapoesia y el pueblo

A principios de su trayectoria poética, el aspecto popular del romancero y de la poesia tradicional
espafiola en general atin no tiene mucha importancia para Alberti. En La gaceta literaria se refiere a
la tradicion de la poesia popular del Siglo de Oro como su guia, pero asimismo dice: “Nada o muy
poco tiene que ver mi poesia con el pueblo. [...] Més con la tradicién erudita.”*' Lo que es el centro
de interés para ¢l no es la relacion que la poesia tiene con el puebloes sino més bien la elaboracion
artistica de las tradiciones poéticas.

Esta postura se cambia radicalmente en los afios treinta, durante la Segunda Republica, cuando el

interés de Alberti en la poesia tradicional no s6lo se funda en su identidad espafiola y andaluza y en

37 Lépez Castro, p. 98.

38 cf. Lopez Castro 1993, p. 104.

39 cf. Alberti 1933, p. 9.

40 ibidem, p. 6; la revaloracion de los cantaores también queda clara porque Alberti insiste en la distincion entre el
cantaor que es el campesino, y el poeta culto, siendo parte de la clase burguesa; cf. ibidem, p. 5.

41 cit. en Wesseling 1981, p.12.



su afan artistico, sino también en un valor pdlitico que le atribuye. Alberti apoya la Reptblica con
su ideal ultimo de libertad y en 1931 se hace miembro del partido comunista. Poco sorprende, pues,
que llega a concebir la poesia en general y la poesia popular en particular, bien como arte pero a la
vez como instrumento politico. Contemplando sus afios tempranos de creacion poética, dice: “Poco
o nada sabia yo de politica, entregado a mis versos solamente en aquella Espafia hasta entonces de
apariencia tranquila”.* Pues en 1934, él mismo proclama una vuelta fundamental de su poesia.
Condenando su obra previa como “contribucion [...] a la poesia burguesa”, se pone al servicio de la
Republica y de la revolucién del proletariado.” Ya antes de esta fecha queda claro que concibe al
pueblo en si como clase sociopolitica (en un sentido marxista), como se ve en las explicaciones en
la conferencia ya citada arriba:

El pueblo, en su aislamiento de clase, en su imposiblidad econdémica de conocer y
asimilar la cultura que se elabora en las ciudades por los distintos poderes dominantes,
ha ido conservando modelos, en su mayoria fragmentarios, superviviencias de
antiquisimas tradiciones, que las diversas capas de civilizaciones pasadas por Espafia
fueron dejando en su memoria.*

Ademas de concebir el pueblo como clase sociopolitica, en esta cita se ve que Alberti revalora el rol
del pueblo para el mantenimiento de la cultura de un pais, llamédndole el guardador de la poesia
tradicional. Si en su obra temprana su aprecio de la poesia tradicional y popular se origina en un
sentimiento de identidad individual que se refleja en su contexto cultural, ahora la entiende como
expresion de una identidad colectiva. Alberti interpreta la poesia tradicional como expresion del
animo y de la fuerza del pueblo y también de la lucha de clases. Asimismo, subraya la importancia
de los poetas cultos por un lado y el pueblo por otro para la conservacion y elaboracion de la
tradicion literaria espafiola:

Los que sientan, los que se hallen ligados intimamente a la resurreccion de la conciencia
del campo y de la fabrica, seran los llamados a transformar en nueva poesia esta
maravillosa herencia. Mientras, la guardan [...] los que esperan, en fin, la posesion de la
tierra. Y como éstos son campesinos de Espana, la aguardan, entre burlas y veras,
cantando.

En esta cita también se manifiesta la obligacion politica que le atribuye al poeta: solidarizarse con el
pueblo, el legitimo duefio de la tierra. Destaca aqui la funciéon de la poesia como medio de
comunicacion y la obligacion del poeta a usarlo en la lucha politica. Su propia intencion al escribir
describe como sigue: “El que vuelve a su patria como poeta en la calle, a nivelar su voz con la del
9945

pueblo, a ser suyo en la lucha, a cantarlo, ayudarlo, sostenerlo.

Spang ofrece una definiciéon para la “poesia comprometida” que se pone de tal manera en el

42 cit. en Nantell 1986, p. 5.

43 cit. en Geist 1999, p. 440.

44 Alberti 1933, p. 3; la acentuacion es mia.
45 Alberti 1977, p. 6.
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servicio. Segun €1, el rasgo esencial de esta poesia compromentida es:

[...] la intencidén del poeta de influir a través de la literatura, es decir a través de
configuraciones estéticas lingiiisticas, en un publico. Es el deseo de conseguir eficacia
socio-politica sin dejar de ser artista [...]*

Hubo una gran variedad estilistica y formal dentro de la poesia comprometida de Alberti y
solamente una parte de ella fue escrita en el octosilabo popular, es decir en forma de romance.*
Wesseling opina que no se pueden juzgar estos romances que Alberti escribe a partir de su
politizacién y durante la Republica como intentos serios de crear una poesia verdaderamente
popular o de ser un portavoz del proletariado.”® En cambio, Wesseling compara la poesia de Alberti
durante la Republica como “wall posters”, carteles de propaganda. A su juicio, Alberti no logra
crear una poesia revolucionaria y nueva, ya que estd demasiado vuelto hacia el pasado y enraizado

en la tradicion cultural:

Alberti failed in the attempt to put the past behind him and to create a new,
revolutionary poetry [...] Alberti was a revolutionary who could not break the spiritual
bonds of his culture, just as Spain was at once a most traditional and most revolutionary
country in the 1930's.*

Respecto a esto, no obstante, difieren las opinones. Contradiciendo la postura de Wesseling, Spang
opina que Alberti si logro conciliar la poesia y sus pretensiones politicas. En contra de este reproche
—que por haber comprometido la poesia en una causa politica, también haber perdido su pretension
artistica— Spang pone de relieve que, incluso a partir del compromiso poético, la dedicacion de
Alberti a lo politico no es exlusiva, sino que siempre logra mantener un equilibrio entre la poesia

como medio y fin en si mismo.*

5. Federico Garcia Lorca frente al romancero tradicional

5.1 Forma y lengua

En su busqueda permanente de un modo de expresarse, Lorca experimenta con formas poéticas muy
diversas.”' Como una de estas formas, el romance le preocupa desde el principio de su trayectoria
poética y le parece un modo conveniente para expresar su “sensibilidad”.”” El ritmo y la estructura
le servian como medios para intensificar la fuerza expresiva de sus composiciones poéticas.™

Como en el caso de Alberti, el recurso mas obvio a la tradicion se encuentra en la obra temprana de

46 Spang 1973, p. 107; remite a A. Schone 1969 y G. de Torre 1970.

47 ibidem, p. 109.

48 Wesseling 1981, p. 48.

49 ibidem, p. 74. No obstante, Wesseling le concede a Alberti una gran influencia a sus poetas contemporaneos; ibidem,
p. 60.

50 Spang 1973, pp.107-108.

51 cf. Estévez Molinero 1987, p. 38.

52 cf. Lorca, cit. en Ortega 2006b, p. 188.

53 cf. Lopez Castro 1993, p. 73.
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Lorca, es decir en los afios veinte. Los ejemplos mejores son el Poema del cante jondo (1921),
Canciones (1927) y el Romancero gitano (1928). Todas estas obras muestran por un lado la
busqueda de la sencillez popular y por otro la pureza ansiada por los poetas del fin del siglo y de las
vanguardias.™ Para el proposito de este trabajo y porque més cercano al romancero tradicional, voy
a concentrarme aqui en el Romancero gitano.

En su estudio critico del Romancero gitano, De Paepe muestra que por un lado Lorca se alinea
fielmente a la forma y al estilo del romancero tradicional: los versos octosilabos (en total un sesenta
por ciento de los versos en el libro); la rima asonante en los versos pares; los recursos formales
como la repeticion, los paralelismos, el fragmentismo; y el cardcter narrativo. Por otro lado, y pese a
esta orientaciébn obvia a la tradicion, Lorca se libera de la estructura rigida y logra integrar
innovaciones estilisticas en la forma poética del romance.” Su modificacion del género es un acto
consciente con el fin de incorporar elementos liricos:

El romance tipico habia sido siempre una narracion, y era lo narrativo lo que daba
encanto a la fisonomia, porque cuando se hacia lirico, sin eco de anécdota, se convertia
en cancion. Yo quise fundir el romance narrativo con el lirico sin que perdiera ninguna
calidad, y este esfuerzo se ve conseguido en algunos poemas del Romancero [...]*

Lopez Castro lo lleva atin mas lejos. Afiade que Lorca no sélo acentta el lirismo del romance, sino
que asimismo le integra un elemento tragico que sobre todo estd perceptible en la construccion y en

el tema de sus composiciones. Lopez Castro, pues, denomina el resultado el “romance dramatico”.”’

Lorca entendia la creacion poética como trabajo literario en el que no es suficiente la mera
inspiracion. Se identificaba con el “poeta por la gracia de la técnica y el esfuerzo”, opuesto al
“poeta por la gracia de Dios™®.

Asi que otra diferencia frente al romance tradicional, aparte del lirismo, era su modo de crear y
componer imagenes. En parte, usa imagenes que ya se encuentran en la tradicion romancista, (hasta
cita algunos versos completos) o que son propias del contexto regional andaluz (p.e. el “buey de
agua”). Lorca toma las imagenes populares andaluzas y las metaforas y las transfiere de su contexto
usual a otro, estableciendo una estrecha relacion metonimica y asi afadiéndole otra dimension

significativa. De esta manera crea una realidad simbolica intimamente relacionada con las

emociones.”

54 cf. Ortega 2006a, p. 21.

55 cf. De Paepe 2006, pp. 65 y siguientes.

56 Cit. en Ortega 2006b, p. 188.

57 Loépez Castro 1993, p. 60; lo tragico es la ansia por lo inalcanzable, cf. ibidem, p. 63.

58 Ortega 2006a, p. 16; mas tarde también remite a la afirmacion de Ortega y Gasset que se ve reflejada en la obra
lorquina: “la poesia como ‘el algebra superior de las metaforas™, p.33.

59 cf. Barea 1956, pp.123-126.
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Aparte de estas imagenes tradicionales y populares, la poesia gongorina deja huella significante en
la obra de Lorca. Més ejemplar por su entendimiento de la poesia gongorina —y de la actividad
creadora de un poeta en general®— son sus aclaraciones en la conferencia sobre La imagen poética
de Luis de Géngora que di6 en el afio 1927.°" Ahi pone de relieve la técnica de crear imagenes y de
hacer uso de metaforas. Gongora, poeta del barroco, recurre mucho a la tradicion literaria espafiola,
pero en la busqueda de un modo nuevo de expresar la belleza y la sensibilidad experimenta con el
lenguaje y trabaja con imagenes entonces desconocidas. Su poesia es caracterizada por una
gramatica insolita y compleja e imagenes muy densas. Lorca reconoce que las imagenes que
Gongora crea son cultas, pero no para adornarse con ella, sino porque las imagenes faciles no le
bastaba para expresarse. En vez de rechazar la poesia gongorina por estos rasgos como demasiado
“hermética”, “oscura” y poco comprensible —como lo hacian muchos criticos— Lorca opina que la
dificultad de penetrarla no se debe al lenguaje mismo de Gongora, sino al lector que se cierra frente
a estas imagenes. Segiin Lorca, la obra gongorina ejemplifica la poesia pura, ya que lleva al lector a
un mundo diferente donde se vislumbra la escencialidad de las cosas. La busqueda de lo esencial es
también caracterizante de la poesia lorquiana; y ambos, Gongora y Lorca, trabajan con el modelo
del romance como forma poética para acercarse a ello.

Inspirado de esta manera por la poesia de Gongora, Lorca logra integrar la clasica tradicion culta y
la antigua tradicion popular, creando un “mosaico en el que no falta el brillo de la ultima poesia de
vanguardia”®. Consigue crear una poesia compleja, pero a la vez suficientemente sencilla como

para alcanzar a gente fuera del ambito cultura asi como ser recibida por ella.

5.2 La poesia popular en la obra de Lorca

5.2.1 Identidad cultural

Dice Barea que Lorca era “un espafiol espafiolisimo, supersensitivo a las emociones de su propio
pueblo”.”” Para comprender el significado de la tradicion romancista en la obra de Lorca es
importante, pues, considerarlo en relacién con su aspecto popular; en cuanto al pueblo espafiol en
general y al pueblo andaluz en particular.

Nacido en Fuente Vaqueros, Granada, tanto las tradiciones culturales y artisticas como los temas
sociales de Andalucia le influencian desde su nifiez. Lorca mismo decia que la fuerza inspiradora de
su poesia era el “duende”, un elemento propio al flamenco y al cante jondo. Para él, el duende era

un sentido intimo de vivir, surgiendo al ver la posibilidad de la muerte, y una “evasion real y poética

60 Barea opina que al describir el proceso de creacion poética de Gongora, Lorca también explica al suyo; Barea 1956,
p. 119.

61 Garcia Lorca 1954, pp. 67-90.

62 Ortega 20064, p. 28.

63 Barea 1956, p. 101.
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de este mundo”®. La importancia de este elemento cultural andaluz esta confirmado en Miguel
Hernandez cuando describe la actitud de Lorca como “intérprete”, que asemeja al “cantaor” de
flamenco.” En este punto, pues, hay una paralela entre Alberti y Lorca.

Este sentido intimo de vivir también refleja los temas centrales de la poesia lorquiana. Los
numerosos estudios de la obra lorquiana identifican temas como la vida, la muerte, el amor, la pena,
la libertad, la armonia, lo primordial, entre otros.®® Lopez Castro describe a Federico Garcia Lorca
como un artista “elemental””, denominacioén que parece adecuada ya que abarca todo este conjunto
de temas. El tono de sus poemas se caracteriza por un ansia que muestra que el poeta estd
consciente de que lograr lo anhelado es imposible.”

Otra vez sirve como ejemplo el Romancero gitano para mostrar el enraizamiento en la cultura
andaluza:

El Romancero gitano no es gitano mas que en algin trozo al principio. En su esencia es
un retablo andaluz de todo el andalucismo. [...] Reuno todos los elementos poéticos
locales y les pongo la etiqueta mas ficilmente visible [lo gitano]®

Ortega y Gasset, en su Teoria de Andalucia (1942), pone de relieve la propension de los andaluces a
representarse a si mismos que por un lado se puede describir como un “narcisismo colectivo”; por
otro lado, y pese a la connotacion peyorativa de esta denominacion, muestra que el pueblo andaluz
: : . L 70 113 : it}
tiene gran conciencia y conocimiento de sus rasgos culturales.” A pesar de este “andalucismo” y
“espafiolismo”, es importante ver que en la obra de Lorca lo particular siempre se entiende en su
dimension universal. Dice ¢l mismo del Romancero gitano:

Un libro antipintoresco, antifolclorico, antiflamenco [...] donde las figuras sirven a
fondos milenarios y donde no hay mas que un solo personaje, grande y oscuro como un
cielo de estio, un solo personaje que es la Pena.”'

Con otras palabras, la Pena, elemento del flamenco andaluz, adquiere un caracter universal.”” De ahi
que la identidad y la creacion poética de Lorca sean “[...] enraizadamente andalu[ces],
metonimicamente espafiol[es], simbolicamente universal[es] [...]"". Lopez Castro describe el efecto

que el enraizamiento de Lorca tiene en su poesia con las palabras siguientes: “El individuo

64 cit. en Barea 1956, p. 136. Barea describe al duende como la inspiracion negra del arte, poder oscuro que expresa la
lucha contra la muerte, una inspiracion ain mas intensa que la “musa” y “el angel”; ibidem, p. 88 y pp. 134-137.

65 cf. Ortega 2006a, p. 22-25.

66 cf. Barea 1956, Estévez Molinero 1987, Lopez Castro 1993, entre otros.

67 Lopez Castro 1993, p. 81.

68 cf. Estévez Molinero 1987, p. 39. El autor toma la Cancion del jinete como punto de partida para desarrollar una
interpretacion de la obra lorquiana; en este poema, la imposibilidad es visible en el jinete siendo incapaz de llegar a
Cordoba.

69 Estévez Molinero 1987, p. 51.

70 cit. en Estévez Molinero 1987, p. 37.

71 Lorca, cit. en de Paepe 20006, p.187.

72 Ortega 20064, p. 26.

73 Estévez Molinero 1987, pp. 30-31.
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pertenece a la tradicion y la tradicion estd presente en el individuo”.” Esto recuerda la defincion del

estilo tradicional del romancero de Menéndez Pidal como “estilo de la colectividad personificada”.”

5.2.2 La poesia vy el pueblo

En los afos treinta, Lorca apoya la causa de la libertad y la Republica. Sin embargo, y contrario al
caso de Alberti, rechaza la politizacién de su obra™ e insiste en no ser politico, sino mas bien
revolucionario:

Yo nunca ser¢ politico. Yo soy revolucionario, porque no hay un verdadero poeta que no
sea revolucionario. [...] Pero politico no seré nunca, jnunca!’’

En otra ocasion Lorca es citado, diciendo en una entrevista:

En este momento dramatico del mundo [cita del 1936], el artista debe llorar y reir con
su pueblo. Hay que dejar el ramo de azucenas y meterse en el fango hasta la cintura para
ayudar a los que buscan las azucenas.”

No se debe entender esta actitud revolucionaria como una declaracion ideoldgica al comunismo.
Tampoco excluyo aqui la posibildad de que Lorca aprobaba tal ideologia, pero de todos modos no
lo hizo tan publico como lo hizo por ejemplo Alberti. Mas bien, se puede comprender la motivacion
de Lorca como una dedicacion a la causa de la libertad y el anhelo por relaciones humanas en
armonia.” Ortega lo llama la “sensibilidad social” de Lorca y le cita diciendo que pertenceria al
“partido de los pobres”.* La causa de la libertad también explica el frecuente volver de Lorca al
motivo de los marginados en su obra poética: los gitanos en el Romancero gitano, los negros en
Poeta en Nueva York y los homosexuales en la Oda a Walt Whitman; en el teatro son sobre todo las
mujeres con su estatus subprivilegiado.* Aqui queda claro el caracter ideolégico (en el sentido de
Geist, véase arriba) de la obra de Lorca, ya que rompe con el discurso hegemoénico sobre los
marginados y perseguidos.

Estévez Molinero opina que Lorca usa la traslacion poética (es decir, el hablar en imagenes) como
un disfraz para poder decir lo que es prohibido decir.*” Este argumento es mas complejo de lo que
parece. Lorca logra conmover a sus lectores, pero esto no es el efecto directo de los temas de los

que escribe. Mas bien, Lorca lleva al lector de sus poemas a un segundo plano mas profundo,

74 Lopez Castro 1993, p. 74; aunque en este pasaje se refiere a la tradicion gallega, es obvio que lo dice en un sentido
general.

75 Menéndez Pidal 1953, p. 62.

76 Véase una cita de Lorca de 1935 en Barea 1956, p. 32, en la que expresa su descontento con la interpretacion
politica de la obra de teatro Dorsia Rosita la Soltera.

77 Alonso 1969, p. 389.

78 Cit. en Ortega 2006, p. 18.

79 cf. Puccini 1967, pp. 35 y siguientes.

80 Ortega 20064, p.17.

81 Estévez Molinero 1987, p. 15; mas adelante sefiala que Lorca mismo supone que su simpatia por los perseguidos se
origina del hecho de que fuera de Granada, ciudad que ya histéricamente aloja a gente muy diversa, p. 51.

82 Estévez Molinero 1987, p. 18.
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presentando lo particular (los gitanos, los negros, etc.) de modo que remite a lo universal. Lo que
logra de esta manera es, con las palabras de Barea, liberar las “fuerzas emocionales”™ del pueblo.
Barea describe este efecto tomando como ejemplo a E/ Romance de la Guardia Civil Esparnola.
Demuestra como “[...] el romance apolitico, con su nuevo uso de viejas palabras y ritmos

tradicionales, revolvia en él [el lector simple] todas sus rebeldias emocionales”™

, a pesar de que el
lector no sea un gitano como los protagonistas del poema. Barea argumenta que Lorca fue un poeta
del pueblo, no por ser politico, sino mas bien por ser capaz de evocar una “emocion de masa” al
despertar los sentimientos individuales que a la vez son muy comunes.® Relacionando este efecto
con el romance, Barea hace una observacion interesante: dice que durante la Guerra Civil, ya
después de la muerte de Lorca, los soldados (incluso los analfabetos) cantaban y rehacian sus
romances en las trincheras.*® Aunque esto posiblemente sean excepciones, no obstante deja entrever
la popularidad de Lorca, la difusion extensa de su poesia y el efecto que tenia a su publico.

La relacion intima que Lorca establece de esta manera con el pueblo es intensificada por el uso de
imagenes populares (opuestas a las imagenes cultas y herméticas de la poesia de Gongora, que
también se encuentra en la obra lorquiana). Usa estas imagenes, como muestra Barea®’, no solo con
el significado tradicional (o regional andaluz) que llevan, sino que les da un significado simbolico al
aplicarlas a contextos diferentes. De esta manera alcanza lo que Devoto llama “[...] el paso decisivo

de lo nacional — casi lo regional — raiz y trampolin, a lo universal, a lo de todos y lo de siempre”*®.

6. Conclusion

En los afos veinte y treinta, pues, coinciden dos campos abiertos: uno, el romancero como una
forma de literatura abierta a innovaciones ya de por si (como se ve en la tradicion oral y en el gran
numero de variantes de los romances tradicionales; y en su forma simple que permite aplicaciones
creativas); dos, el contexto historico, caracterizado por cambio y desasosiego socio-politico. Este
ambiente contribuye a la reavivacion y modificacion de la poesia popular y de los romances en la
obra de Rafael Alberti y Federico Garcia Lorca.

El romancero es predestinado para los motivos que persiguen Alberti y Lorca. Mientras que para
Alberti el romance, sobre todo en los afios treinta, es un medio para expresar un dolor social y lo
usa principalmente como un instrumento politico, Lorca mas bien lo usa para expresar un dolor

individual. Alberti usa el romance como un medio de comunicacion para hacer escuchar su mensaje

83 Barea 1956, p. 11.

84 ibidem, p. 19.

85 ibidem, p. 25.

86 ibidem, p. 11-12.

87 ibidem, pp. 123-126.

88 cit. en Ortega 2006a, p. 28.
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politico y aprovecha el hecho de que le sea familiar al “pueblo”. Ademas, le atribuye un valor
especial por ser una tradiciéon popular, es decir del pueblo como clase sociopolitica. Su efecto
deseado es sacudir a la gente y fomentar los resentimientos en contra de los adversarios de la
Republica y del comunismo. Para Lorca, en cambio, es un elemento intimamente conectado con su
identidad personal y cultural y le da la posibilidad de asi acercarse a cuestiones elementales. Su
poesia conmueve al lector principalmente al nivel emocional, un efecto que también estd
intensificado porque la forma del romance que usa es familiar al “pueblo”. Los estudios acerca del
tema han mostrado que respecto al alcance popular ambos tenian un efecto similar.

Ambos son, en su manera particular, revolucionarios: Alberti como poeta comprometido a la
politica; Lorca en el sentido del poeta creador, ansioso por la libertad. Ambos se inspiran en su
patrimonio cultural espafiol y andaluz. Y ambos caben en el concepto que entiende las vanguardias
y los poetas del 27 como proyecto ideoldgico que rompe con relaciones de poder y discursos

hegemonicos tanto en el ambito artistico como en el &mbito sociopolitico.
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